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Africa Abadin

Alejandro Sierra

Anais Kerbrat
Denise Pena Leston

Lucas Cabaleiro

Lupita Hard
Noemi Montenegro

Sabela Juncal

\./ caderno grafico

Silvia Marra

Exploracidons con técnicas graficas no deseno téxtil

A linguaxe grafica aplicada na moda ten un
longo percorrido. Ao longo do século XX, e
especialmente nas décadas que levamos do
XXI, son moitos os/as artistas e desenadores/
as que tenen colaborado con marcas de moda,
trasladando a sua linguaxe grafica a diferentes
produtos. Alguns coa idea de difundirlle a arte
a unha parte da sociedade & que dificiimente
chegaria doutro xeito (Raoul Dufy, Picasso

ou Dali); outros dentro dunha tendencia cada
vez maior de colaboracions arte-moda como
estratexia de comunicacion e posicionamento
de marca (Daniel Buren, Takashi Murakami ou
Damien Hirst).

A diferenza das propostas de Caderno grafico.
Exploracions con técnicas graficas no desefio
textil, aqui os creadores e creadoras mergullanse
en todo o proceso conceptual, estético e formal
das pezas finais. Non levan a suUa linguaxe estética
as pezas doutros, sendn que as propostas
graficas e as técnicas utilizadas afectan a
formalizacion global. Patrons, tecidos, acabados,
grafica.., todo responde a un mesmo proceso de
conceptualizacion, de aprendizaxe, de ensaio, de
erro..; un acto de creacion completo onde se da
unha implicacion persoal e creativa moi profunda,
onde o procedemento, a técnica e o concepto
son determinantes. Unha creacion mais proxima a
performatividade de Alexander McQueen sobre o
vestido de Shalom Harlow (1999) ca as incursions
na moda dos creadores citados con anterioridade.

O traballo grafico e a metodoloxia centrada na
experimentacion e no proceso artistico forman
parte do ADN dos estudos de Esdemga e do
Mestrado universitario en deseno e direccion
creativa en moda. As sinerxias establecidas ao
compartir espazos de formacion con outras
ensinanzas artisticas, asi como os talleres e as
tecnoloxias que o estudantado emprega libremente,
reflictense a perfeccion nas propostas creativas
desta mostra. Os desenadores e desenadoras
sSON Xenerosos ao deixar que Nos asomemos ao
seu proceso de creacion a través de probas ou de
documentos que a miudo fican ocultos.

Estes proxectos responden, ademais, a realidade
social e cultural das suas creadoras e creadores,
unha xeracion con «apetito constante de
conecementoy que busca «unha conexion
emocional coas marcas a travées dunha narracion
significativay —destacaban no informe anual de
Burberry en 2019-, e a pandemia non fixo mais
ca intensificar esta vision da moda nas novas
xeracions. Na grafica reside o concepto destas
creacions. Sen traballo grafico estes proxectos
estarian baleiros de significado.

A conceptualizacion, o punto de partida do proceso
creativo, € diverso. Nalgunhas propostas a mirada
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volvese & infancia ou & intimidade familiar; noutras
dirixese a lugares mais remotos como o espazo
exterior ou a culturas como a americana ou a asiatica.

Lupita Hard toma a historia do graffiti € o contexto
sociocultural de Nova York dos anos setenta para
crear unha linguaxe grafica persoal, que pon en
dubida o propio concepto de graffiti cando se usa
como simple estampado de moda carente de fondo
conceptual. Nas suas pezas de roupa hai unha
intencionalidade e unha adaptacion da linguaxe ao
medio. A artista realiza unha intervencion en graffiti
especifica para esta montaxe en sala.

Lucas Cabaleiro reflexiona sobre a identidade e o
traxecto dos eternos buscadores, dos viaxeiros sen
destino, dos centauros do deserto. No seu proxecto
Godspeed, John Wayne unese as tribos Sukeban do
Xapon dos anos oitenta mediante simbolos graficos
de creacion propia mesturados con imaxes e con
logotipos apropiados, que nos remiten ao mundo
do motor e a cultura americana. A maquina laser e
moitas horas investidas en probas de intensidades
ou lixados conseguiron que esas graficas estean
gravadas sobre tecido vaqueiro ou coiro.

En Fire in the sky, Denise Pena Lestén preguntase
que farian uns alienixenas se chegasen a Terra

e quixesen pasar desapercibidos. Relendo o
imaxinario dos avistamentos ovnis no territorio
norteamericano e os encontros do terceiro tipo,
desena unha serie de estampados e de rapports
onde xoga con ironia e con dicotomias entre o
estrano e o mainstream, o analdxico e o dixital.

O seu proceso de traballo, de feito, describe

en ocasions un percorrido inverso ao doutros
desefadores, creando estampados en formato
dixital para logo aplicalos directamente pintados

a man sobre tecido. Noutras ocasions, utiliza

a impresion por sublimacion ou por procesos
serigraficos despois de tratar dixitalmente debuxos
a man alzada.

Alejandro Sierra tamén bota a mirada ao
continente americano, pero no seu caso faino a
rexion do Caribe, & estética costeira-colombiana e a
mestura cultural que se da na zona dende o século
xvi coa fundacion de Cartaxena de Indias. Sierra
busca, a través da moda, trasladar o mesmo orgullo
cultural que fai a musica con novos xeneros e
artistas; a mestura de elementos tradicionais cunha
carga patrimonial relevante con novas tinturas da
cultura urbana e dixital. E faino desenvolvendo
multiples estampados con certo aire naif e cores
esaxeradas, con mascaras precolombianas sempre
presentes, reinterpretando a cara Kua e buscando
unha solucion grafica que evite apropiacionismos
indebidos ou conflitivos.

Anais Kerbrat utiliza unha linguaxe grafica
aparentemente naif que profunda, non obstante,

y

en temas tan complexos como os limites nas
identidades de xénero ou os conceptos de sexo

e de sexualidade dunha sociedade supostamente
aberta e madura que censura as mamilas femininas
en todo tipo de imaxes. Precisase unha ollada de
preto para apreciar a fina ironia coa que mestura

e crea formas a partir de figuras erdticas, de
elementos que enraizan coa relixion ou de galos, un
simbolo co que a desefiadora fai unha chiscadela a
sUa orixe portuguesa.

A orixe, ao doméstico e 4 infancia acoden

tamén Sabela Juncal, Noemi Montenegro e

Africa Abadin. A primeira emprega serigrafia e
sublimacion, pero tameén debuxo a man con lapis
ou con boligrafo directamente sobre os tecidos
para adentrarse na reflexion sobre a vida cotia

e o fogar. A sua vision dos elementos € similar a
que un faria observando unha casa de bonecas:
tabiques, escaleiras, bonecos, obxectos... Non s os
estampados se refiren ao ambito doméstico, sendn
que os tecidos empregados proceden del, como
sucede coa saba que despois de 29 anos gardada
no faiado familiar —dote de voda de seus pais— foi
o xerme do proxecto de Montenegro. Intervencions
graficas aplicadas con laser, con serigrafia, con
sublimacion ou con estampado dixital, as pezas

de 78,17 MB son unha homenaxe 4 memoria intima
da figura da avoa da creadora, pero poderian selo
tameén & memoria colectiva da tradicion e dos
costumes de calquera casa do rural galego.

Un pouco mais lonxe viaxa Abadin cos seus
referentes: a mirada da sociedade francesa dende
o punto de vista de Le petit Nicoldas. O mundo do
absurdo, da caricatura, da inocencia coa que René
Goscinny e Jean-Jacques Sempé lles mostran as
persoas adultas dende a perspectiva dun neno.
Unha aparente simplicidade conceptual con gran
carga de ironia soportada por unha linguaxe grafica
de lifas que, neste caso, a desefiadora toma como
base da sua coleccion.

Unha exaltacion do proceso e do traballo de taller

€ o proxecto B. 43.833-1985 de Silvia Marra, onde
as pezas de roupa son, ao mesmo tempo, pezas
finalizadas e caderno de campo. A creadora foi
traballando no concepto a vez que intervifa sobre
os tecidos: unha vez que os amidonaba, os cortaba
e o0s estampaba, metiaos na sua Olivetti como se
das paxinas dun libro se tratase. Fragmentos de
lecturas, de conversacions, imaxes de obxectos ou
interlocutores...; as pezas convertéronse nun arquivo
persoal dun proceso creativo.

Esa mirada aberta ao acto creador, a unha
metodoloxia procesual e artistica no desefio de
moda, onde o camifo se vai marcando a medida
que avanza a grafica, € o punto de union de todas
as propostas que podemos ver en Caderno gréfico.
Exploracions con técnicas graficas no deseno téxtil.

Patricia Dopico
Comisaria da exposicion




